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“Ocupar é destruir o conceito de propriedade capitalista e dar forca ao
proletariado... As leis s6 sdo para cumprir desde que nao contrariem o espirito
revolucionario.”

Centro de Documentagédo 25 de Abril-Universidade de Coimbra

Um dialogo entre Luis Palma e Anténio Soares, a propdsito de ‘Ocupacéao’.

Assumes nos teus projectos uma abordagem critica e politica. Mais do que um
documento (poderao estas fotografias ser “documentais™?) o aspecto politico

destas imagens sera, ndo reproduzir o visivel, mas o tornar visivel...

‘Ocupacgédo’ é uma proposta distante de outros projectos. Sdo imagens que registam um
ndumero consideravel de estruturas improvisadas que durante décadas foram construidas
clandestinamente num espaco geogréafico, recentemente, classificado como reserva natural
com acesso apenas por barco.

Ao longo do tempo apercebi-me, entdo, que o inicio destas constru¢des ocorreu apos o 25 de
Abril em que o conceito de liberdade passava pelo “poder popular”. Ocupar significava
“destruir o conceito de propriedade capitalista e dar for¢ca ao proletariado”. Digamos que a
“invisibilidade” deste territério, o seu distanciamento as zonas urbanas e o0 aspecto politico e
social foram factores determinantes na vontade em produzir este projecto. Num contexto
plastico, ‘Ocupacao’ € como uma apropriacdo dessas casas improvisadas. Por outro lado, a

opcédo na escolha dos materiais faz com que esta exposi¢do tenha um caréacter informal.

Fara sentido justificar a escolha deste territério em particular?

O objectivo desta exposicdo passa por relacionar um exercicio de “memdaria politica” com a
geografia deste espaco cujo territdrio parece que se vai “afastando do seu préprio mapa”.

Por outro lado, este projecto desmarca-se do conceito tradicional da fotografia documental;
nao so6 pelo caracter que assume de instalacdo, mas também pelo seu afastamento no que
respeita a recuperacao do Parque Natural da Ria Formosa. Em particular, interessam-me os

lugares fisicos cujos espagos remetem-me para um exercicio de memaria e reflexao.

Se em alguns dos teus trabalhos abordavas locais que te eram familiares, em
‘Ocupacao’ esse exercicio completa-se num espacgo que desconhecias, do qual nédo

existia uma “memadria”. Como se desencadeia este processo?


http://www.carolinepages.com/

Entendo que a criagéo artistica passa, quase sempre, por um principio que se circunscreve as
referéncias dos seus autores. Desde muito cedo tive uma relagdo muito préxima com a
televisdo e de facto este meio foi decisivo para a minha formacéo artistica. A minha memoéria
politica situa-se entre o fim da guerra do Ultramar em Africa e a entrada de Portugal na CEE
(Unido Europeia), o que significa que o 25 de Abril foi um momento decisivo para a minha
consciéncia politica que se veio a consolidar mais tarde. Pretendo com isto dizer que n&o
existe nenhuma estratégia em particular, mas uma memoaria relacionada com esse periodo
ao qual associo a vida das pessoas que ainda hoje habitam estas estranhas construcdes e

que tém um conceito préprio de liberdade.

Falar acerca da tua relacdo com a “realidade”, o presente, sera entdo mencionar a

tua proépria percepcao e envolvimento politico?

N&o tenho nenhum interesse em pertencer a uma associag¢ao “qualquer” de defesa
ambiental... A gestdo do meu trabalho é feita de uma forma individual. Interessa-me o
territério, espagos abandonados e em particular a relacdo “poética” que encontro no
imaginario entre o passado e o presente. Ndo sou uma pessoa saudosista, mas o que
acontece é que a utopia tem sempre uma “morte anunciada”. A “ocupacgdo” s6 sobrevive
quando inserida no sistema politico; assim o seu caracter “revolucionario” acaba por se

apagar.

Em ‘Territorialidade’, era realcada uma “observacao das irregularidades das
paisagens naturais ou construidas”, uma “arqueologia do presente”.

Em ‘Ocupacédo’, o que esta em causa em concreto? E a relac&o entre a distancia das
utopias (politicas ou sociais) desse periodo histérico e a proximidade das relacdes

com os lugares e a “natureza”?

Nunca tive qualquer apeténcia pela fotografia decorativa, a minha obra tem como
pressuposto a realidade. Tal como aconteceu na sua verséo original, este projecto, agora
revisitado, passa também pela informalidade dos materiais escolhidos. O vinil ou o papel de
parede por serem materiais efémeros relacionam-se com essa utopia, apenas ficara o livro.
Mesmo o proéprio equipamento fotografico € muito diferente exactamente pelo

distanciamento e natureza de cada projecto: ‘Territorialidade’ e ‘Ocupacao’.

Existe uma associagdo entre a precariedade do objecto fotografado e a

informalidade da exposicdo apresentada?

Foi uma opcédo consciente em funcdo do espaco. Ao longo do meu percurso pontualmente
usei a instalacdo através da projeccdo ou a partir do vinil. Gosto muito de trabalhar com este
suporte em particular, curiosamente € como uma memoria que se apaga. O vinil é um
material que raramente é recuperado, por outro lado, rompe com os processos da fotografia

tradicional.



E importante explicar essa opcéo por um diferente equipamento fotografico?

Sim, penso que é importante sublinhar esta opcdo num momento em que o discurso artistico
se repete. Recentemente, retive um apontamento curioso do artista Jeff Wall em que diz o
seguinte: “En la actualidad, hay mucha gente que es muy buena, que esta muy cualificada,
que hace cosas muy buenas, bien desenrolladas, bien desefiadas, bien trabajadas,
conscientes de si mesmas: obras de arte, edificios, publicaciones, acontecimentos, etc., toda
nuestra “produccion cultural”. No es trope, malo ni feo; es bueno, pero al mismo tiempo
mediocre, ‘chic’, banal y, por tanto, deprimente”. %

Esta curiosa coincidéncia reforcou a preferéncia por estes materiais: projeccdo, papel de

parede, mapas, texto em vinil, etc.
A que se deve essa visado de um discurso artistico essencialmente repetitivo?

Diria que a arte contemporéanea se banalizou. Sem se perceber muito bem como, tudo
passou a ser rotulado como tal quando nos anos de 1990 tinha uma atitude agressiva, critica
e fundamentalmente politica. A inddstria cultural criou um mercado artistico com uma
imagem propria, mas desinformada...

Tal como diz o artista Hiroshi Sugimoto, que muito admiro, a simples manipulagéo digital ou
o grande formato néo sdo, por si, suficientes para que determinada obra seja objecto de um
discurso contemporaneo.

Esta exposicdo assume uma identidade propria: rompe com essa “figura” criada e
condicionada pelo mercado artistico. Este aspecto foi incontornavel para um projecto que
tem como objectivo a criagdo artistica, a liberdade e que aqui estd apresentado como um

“making of” da sua versao original.

1 ‘Una conversacion entre Jacques Herzog y Jeff Wall’, Editorial Gustavo Gili, 2006.
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